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A Videoficina Documental Onde Esta América Latina? tem
como objetivo fomentar o conhecimento do documentario
brasileiro a todo tipo de publico e proporcionar a instrumentacao
técnica para a construcao de narrativas documentais que tenham
correlagdo com a realidade coletiva comum da comunidade
participante.

Tanto em comunidades carentes como em circulos
cinematograficos, observamos pouco conhecimento da histéria do
documentario brasileiro e escasso senso critico na apreciacao das
linguagens audiovisuais mais correntes, o cinema e a televisao.
Por outro lado, ha o interesse comum por conhecer essa histdria e
colocar a mao na cadmera. Dai, uma oficina tedrica e pratica, que
visa a formacdo do olhar, atende aos anseios de se reconstruirem
realidades e histérias de vida.

Com a analise de filmes, aulas tedricas sobre modos de expressao
fotografica e cinematografica, construcdo de roteiros de captacgao,
argumentos, manipulacdo da cdmera e de equipamento de audio
portatil, e saidas planejadas para filmagens, a oficina busca
desvendar o imaginario e as realidades, que se constituem nas
principais matérias da pratica documental.

O cinema e o documentario latino-americano tém se constituido
numa das principais formas de resisténcia e subversao contra o
colonialismo dos modos de expressar do Norte. Haveria uma
extensa lista de bons exemplos disso, como o Cinema Novo nho
Brasil ou o Tercer Cine na Argentina, os filmes de Patricio Guzman
e Miguel Littin no Chile, Jorge Sanjinés na Bolivia, a fase mexicana
de Luis Bufiuel, Alea em Cuba, Birri e a escola de Santa Fé.

N3o sdo casos isolados de um movimento dissoluto ou panfletario,
mostram, por outra, disposicdo permanente para escrever o
enredo da histéria de nossos povos e, nisso, reverte-se aquilo que
Paul Virilio chama de “erosao do principio de realidade”: o
condicionamento oferecido pelas midias, pela contaminacdao de
imagens, pelas multiplas reconstrucdes do espago-tempo
distribuidas em profusdo como mundo alternativo de realidades



virtuais infiltrado entre nds, sujeitos passivos, e mundo, como
coisa ativa e mutante.

O documentario vem para restaurar vinculos dissipados pela
mediacdo da experiéncia de realidade a que somos submetidos
pelas novas midias - que submetem a fé perceptiva a fé técnica. O
documentario chega para liberar essas imagens que fazemos do
mundo e devolver a participacdo mistica com a realidade palpavel
e concreta da experiéncia coletiva comum. Para recuperar uma fé
gue nao vemos além do enquadramento oferecido pelas maquinas
de visdao que nos vendem os supermercados.

Nesse sentido, esta oficina de video prop6e o que o principal
documentarista brasileiro em atividade, Eduardo Coutinho, chama
de compartilhamento de imagens. Em vez de usurpar histérias de
vida - como o faz qualquer programa jornalistico televisivo -,
sugere-se a construcdo compartilhada de uma histéria, a
restituicdito de uma imagem, elo desalinhavado com a
individualidade hibrida do jovem do século 21.

Abordando as técnicas de preparacao de um documentario e a
histéria do documentario no Brasil, pretende-se reivindicar o “cine-
olho” critico que a juventude expropriaram a midia e o cinema do
Primeiro Mundo, gerando novos sentidos para sua apreciacao e
acdo na sociedade.

ENCONTRO

* Apresentacdo O que é esta videoficina? Quem somos?
* Quem sao os oficineiros?

* Porque estamos aqui?

TEORIA

A Especificidade do Video

* A imagem retalhada.

» O pixel é o dtomo do video.

« Diferencas entre video e cinema.

» Analise de trabalhos em video de José Roberto Aguilar, “Lua Oriental”
e “"The Trip”.

* O Beijoqueiro”, de Carlos Nader.



* Andlise de “Ernesto Varela na Serra Pelada”, de Marcelo Tas e
Fernando Meirelles.

PRATICA

* Familiarizagdo e manuseio de equipamento digital/2 cameras Canos
XL1-S ou similares, gravador de audio DAT, microfones.

* A Jornada do Herdi. Vamos contar uma historia de vida?

e Gravacao de depoimentos dos oficineiros. Qual o maior problema de
sua comunidade?

* Elaboragdo de argumentos/exercicios de escrita automatica

* Discussdo de propostas de filmagem para os proximos dias da oficina

TEORIA
A Realidade Externa e a Matéria do Documentario
* A Maquina de Visdo.
* Fenomenologia/Fisica Quantica/Relatividade: o fim do Real.
» Objetividade jornalistica como falacia (“a ética do jornalista é a ética do
cidadao”,
Claudio Abramo).
¢ Neo-Realismo Italiano, Tercer Cine e Cinema Novo.
» O Documentario Social Brasileiro.
» Andlise de “Viramundo”, de Geraldo Sarno, 1965.
* Andlise de “Arraial do Cabo”, de Paulo César Saraceni e Mario
Carneiro, 1960.

PRATICA

* Apresentagao de alguns dos depoimentos filmados no 1° dia.

* Leitura de algumas histérias de vida.

» ConsideragOes técnicas sobre roteiro, eixos éticos e enquadramentos de
camera.

* Criacdo de seqliéncias roteirizadas para serem gravadas.

e Pautar com os oficineiros a producdo de entrevistas e visitas a
comunidade.

TEORIA

Entrevista: cacoete ou revelacao

* Entrevista como vetor de novas possibilidades dramaticas.

* Relacdo de poder do cineasta sobre o ser social. Um ndo é o outro?
« Camera observadora e camera interlocutora.

* A entrevista como método.



» Talking Heads e Corpo Expressivo.
* Andlise de “"Boca de Lixo”, de Eduardo Coutinho, 1992.
* Analise de “Ilha das Flores”, de Jorge Furtado, 1988.

PRATICA

¢ Feedback das produgdes de entrevistas e da definicao de locagdes na
comunidade a ser documentada.

* Segunda rodada da colheita de depoimentos, sem gravagao, entre eles.
* Escrita das histérias de vida/matéria cotidiano.

* Novas consideragdes sobre como roteirizar.

* Escrita de cenas roteirizadas.

¢ Divisdo de grupos e respectivas fungdes para filmar as cenas na
semana seguinte.

PRATICA

» Consideracgdes técnicas sobre a cinematografia eletronica, propriedades
da luz, reflexao, refragcao, propriedades da cor no digital.

* Consideragoes e discussdo sobre a gravagao a ser realizada.

* Leitura dos roteiros de captagao

» Saida a campo

¢ Retorno e consideragdes sobre as gravagoes.

* Planejamento da proxima gravacao.

PRATICA:

* Observagao de algumas cenas das gravagoes anteriores.

e Truques técnicos (tirar o flair em contraluz, composicdo de cenas
usando profundidade de campo, como defender os microfones do vento
etc.).

e Criagdo de cenas curtas para complementar as gravagdes do dia
anterior.

» Saida para gravacdo das cenas complementares.

¢ Retorno e discussdo sobre o material captado.

TEORIA

Documentario de Personagem ou Estrutural

* Quando o personagem dirige a cena.

* Documentario de acdo. Quando o filme cria historia.

* Documentario estrutural: trabalhando com a informagao.



* Analise de “Nelson Cavaquinho”, de Leon Hirszman, 1969.

* Andlise de “Aruanda”, de Linduarte Noronha, 1960.

* Trechos “Garrincha, Alegria do Povo”, Joaquim Pedro de Andrade,
1962.

PRATICA

¢ Exibicdo das cenas gravadas no dia anterior.

¢ Edigdo ou roteirizacao para edigao de algumas cenas escolhidas em
curtas de 3 a 5 minutos.

PRATICA
* Saida a campo com roteiro de captacdo para as filmagens.

Modos de Olhar

e Teorias da formagao do olhar. Como a imagem se forma em nosso olho.
Gestalt.

* Breve historico da fotografia em movimento (Muybridge, Lumiére,
Meliés). Renascentismo. Surrealismo. Expressionismo.

* O “cine-olho” de Dziga Vertov e as regras de John Grierson.

» Cinema Verdade e Documentario Cinematografico, duas propostas
diferentes.

* Andlise de “Um Cao Andaluz”, de Luis Bufiuel e Salvador Dali.

* Analise de “Um Homem com a Camera”, de Dziga Vertov.

PRATICA

» Saida a campo com roteiro de captagdo para finalizar as filmagens pela
parte da manha.

« A tarde, exibicdo de material gravado para a propria comunidade, em
lugar publico. E a “devolucdo” das imagens.

¢ Gravagao das impressoes (reconhecimento) sobre o material gravado.

ENCONTRO com Paulo Sacramento e exibicdo de “O Prisioneiro da
Grade de Ferro”
Exibicdo do documentario realizado na oficina e debate.



O Lugar do Documentario no Cinema e na Historia

* “Viramundo”, de Geraldo Sarno, 1965.

A chegada do chamado Trem do Norte, que vinha do nordeste trazendo
levas de ex-camponeses nordestinos para as fabricas paulistas nos anos
50 e 60, é uma referéncia direta a primeira cena da historia do cinema,
filmada pelos irmdos Lumiére numa estacdo de trem na Franca. Também
aqui, “Viramundo” é uma espécie de documentario-inaugural de um
sistema de pensamento sociolégico contido no cinema. Da-nos a
oportunidade para relatar brevemente as origens do cinema e do
documentario como expressdao maxima da relagdo entre “Cineastas e as
Imagens do Povo”, como diz o titulo do livro de Jean-Claude Bernardet.

* “Arraial do Cabo”, de Paulo César Saraceni, 1960.

O filme, feito em parceria com o fotéografo Mario Carneiro, incursiona por
uma vila de pescadores no Rio de Janeiro. E o primeiro documentério
brasileiro que utiliza um gravador portatil de som direto, operado por
Arnaldo Jabor. Fala de como o progresso atinge essa vila e a pesca. A
possibilidade de captar o som associado a imagem é fundamental para o
cinema documental que se apresentava a partir do Cinema Verdade
francés e Cinema Direto norte-americano.

e "Garrincha Alegria do Povo”, Joaquim Pedro de Andrade, 1962.
Como em Nelson Cavaquinho, ha um protagonista que conduz o filme.
Mas, como contraponto, aqui hd voz em off pontuando a narrativa. Este
filme é uma das primeiras tentativas de um cinema direto no Brasil.
Apesar de sua qualidade enorme, mal fadada tentativa, porque a
captacdo de audio nao ficou boa, dai a narragdo off.

* “"Maioria Absoluta”, de Leon Hirszman, 1964.

O filme foi quase todo realizado em Pernambuco, onde se organizavam
as Ligas Camponeses. O objetivo era mostrar que problemas como a
concentracdo de terras, os latifUndios improdutivos e a concentracdo de
renda como um todo deixavam a maioria absoluta dos brasileiros no
analfabetismo e na pobreza.



* "Nelson Cavaquinho”, de Leon Hirszman, 1969.

Este filme, com fotografia de Mario Carneiro, é marcado pelo
despojamento e ar improvisado que pontua as agoes do personagem. O
imponderavel talvez seja a marca maior do documentario de
personagem, onde o protagonista muitas vezes atua como co-diretor de
cena. Esse caminho ajuda ao cineasta e, por conseqliéncia ao espectador,
a percorrer uma comunidade e um cotidiano sob a chancela do
personagem. Isso pode ser uma estratégia metodolégica de criacdo
documental bastante explorada no género brasileiro. Na época do
lancamento, Hirszman disse que fez o documentario “para protestar e
revelar o povo”.

* “Ernesto Varela na Serra Pelada”, Marcelo Tas e Fernando Meirelles,
1984.

Nos anos 70 o video se torna uma ferramenta acessivel. Artistas plasticos
tornam-se os primeiros a utilizar o video no Brasil, criando obras em
video-arte muito pessoais e até hedonistas - como os exemplos de
Regina Silveira, Lucila Meirelles, Walter Silveira e José Roberto Aguilar.
Nos anos 80 o video é tomado pela geracdo de Marcelo Tas, Fernando
Meirelles, Tadeu Jungle e Renato Barbieri, criando obras e programas de
TV com vinculo estreito com a realidade social e politica brasileira. A TV e
o documentario nunca mais foram os mesmos. E o Brasil se libertava da
ditadura militar.

e “Boca de Lixo"”, de Eduardo Coutinho, 1992.

"A acao do documentarista sobre o real leva a uma situagdo nova, criada
em fungao da filmagem e sem a qual ela nao existiria. Essa atitude de
Liberdade quebra um tabu: que o documentario deva e possa apreender
o real tal como €, independentemente da situagdo da filmagem. O real,
visto como intocavel, é um fetiche. A filmagem provoca uma alteragdo;
pois que essa alteracdo seja plenamente assumida" (Jean-Claude
Bernardet). Este documentario, gravado num lixdo do Rio na época da
Eco 92, transforma e devolve a imagem aqueles que tem sido
expropriados dela. O filme é feito em conjunto com os moradores do
lixdo. Essa tendéncia do “compartilhamento de imagens” é levada as
ultimas conseqliéncias por novos cineastas como Eduardo Mocarzel, no
recente “A Margem da Imagem”. Em 1967 Jodo Batista de Andrade ja
previa essa tendéncia com “Liberdade de Imprensa”.

* “"Casa de Cachorro”, Thiago Villas-Boas, 2001.

Este documentario, realizado por um estudante de cinema que na época
de gravagao tinha 21 anos de idade, revela uma comunidade de
“retirantes” que vive sob um viaduto, a beira da Marginal Tieté, em Sao
Paulo. Eles vivem executando trabalhos de marcenaria, que vendem aos
motoristas que passam por ali. Em comum, além da errdncia, esses
némades urbanos tém a identidade religiosa catdlica fortemente
arraigada a sua expressividade e ao modo de vida. Sdo corpos que
reagem liturgicamente. Por outra, a certa altura um morador toma a



palavra e reverte seu papel de entrevistado, acuando o cineasta com
suas perguntas.

* “"Rocha que Voa"”, Erick Rocha, 2002.

O documentéario de Erick Rocha, filho de Glauber Rocha, aponta o
hibridismo de linguagens para tratar o tema do exilio do pai em Cuba, em
1971. Assim, pode-se rever o pensamento do idedlogo do Cinema Novo e
discutir-se a nova linguagem documental dos anos 2000 sob aqueles
pontos de vista. O conflito entre a “estética da fome”, conceito
fundamental da apreciagao do Brasil pelo Brasil de cineastas, e a nova
ordem: a “cosmética da fome”, representada pelo maior sucesso do
cinema brasileiro pds-retomada, “Cidade de Deus”, de Fernando
Meirelles.

* O Prisioneiro da Grade de Ferro”, Paulo Sacramento, 2004.

Os personagens deixam de ser “objeto de estudo” para se tornarem
sujeitos da agao e do meio. Identificacdo (e idealizagdo) com o marginal
(conceito do século XIX entre “poetas”, poetas que viram marginais).
Carandiru media seu discurso com a figura do médico, onde se estrutura
sua narrativa num &ambito discursivo de classe média. O médico é o
espectador de cinema, classe média acima. Em Prisioneiro cena dos
prisioneiros falando do Drauzio: inversdo do ponto de vista estabelecido e
anti-Carandiru.

» “América”, Jodo Moreira Salles, 1992.

O filme-tese, ou estrutural, trabalha com a informagao e a imagem
correlata a narrativa. Eis o modelo mais difundido na televisdo. Isso para
alguns representa a primazia da narrativa textual sobre a imagem, o que
pode ser contraproducente para uma arte que trabalha especificamente
com a forga da imagem.

interessados em cinema e documentarios a partir de 15 anos de idade

carta de interesse

25 alunos

40 horas, divisiveis conforme disponibilidades do espago da oficina e do
tempo dos alunos e coordenadores (a combinar).



- Lousa, pincel

- Projetor, tela de boa reflectancia e video cassete/DVD

- 2 cameras de video digitais, fitas mini DV, microfones, aparelho de
captacdo de audio DAT, luz e rebatedores

Pedro Dantas é formado em jornalismo na PUC-SP. Cursou cinema
no IDAC, Instituto de Artes Cinematograficas, em Buenos Aires, Argentina, e
edicdo e direcao de imagens no SENAC. Trabalhou como editor de video nas
produtoras Referéncia Filmes (1997-1998) e Estimulo Cine Video (1999-
2000), foi reporter da TV PUC-SP (2001-2003) e reporter fotografico da
Editora Abril (2003-2004). Trabalhou também com Leon Cakoff como
redator do catdlogo da 27a Mostra Internacional de S3ao Paulo (2003).
Dirigiu os documentarios Samba Hop SP (2002) e Um Dia de Samba (2003),
que fazem parte do acervo do Instituto Ital Cultural, e estiveram em
mostras como a recente SP Musica 450, de curadoria de Francisco César
Filho. Ainda como diretor, realizou o documentario Argentina Acorralada
(2003), que recebeu o prémio de Melhor Reportagem e Melhor
Documentario da TV Universitaria Brasileira no XI Festival Gramado Cine
Video. Em 2004 foi Coordenador Geral e integrou o comité de selecao da 1a
Mostra de Documentarios do Mercosul, realizada na Sala Cinemateca de Sao
Paulo. Em 2005 trabalhou com o cineasta Mauricio Berd na compilacdo de
seu acervo historico sobre Astor Piazzolla, ministrou a Videoficina
Documental ¢éOnde Estd América Latina? no SESC Itaquera e recebeu os
prémios de Melhor Video Documentario no 9° FAM (Floriandpolis Audiovisual
do Mercosul), Melhor Curta pelo Juri Popular na 7a Mostra de Londrina e
Melhor Som Direto no Festival de Cinema de Santa Maria - RS, pela direcao
de Percal, o primeiro documentario do projeto ¢Onde Esta América Latina?.
O segundo documentario de éOnde Estd América Latina?, Uma Mina de
Ouro em PuelMapu, recebeu o prémio de Melhor Video Ambiental no II
MoVA (Mostra de Videos Ambientais) de Caparad, no Espirito Santo.
Atualmente finaliza o documentario média-metragem KollaSuyo sobre a
cultura kolla e a atualidade sociopolitica boliviana.

Cristian Cancino é jornalista formado pela PUC-SP. Como
documentarista, ganhou o prémio Rumos Cinema e Video, do Itau
Cultural, em 1999, por “A Soltura do Louco”. Em 2003, com “Argentina
Encurralada”, foi premiado nas categorias de Melhor Video da TV
Universitaria Brasileira e Melhor Reportagem no XI Festival Gramado
Cine Video de 2003.



Em 2003 fez a cenografia digital dos espetaculos “Os Sertdes”, de José
Celso Martinez Corréa, e “Os Collegas”, de Johana Albuquerque.

Em 2004 filmou a série documental “Onde Estd América Latina?”, que
ganhou os prémios de Melhor Documentario no 9° FAM (Floriandpolis
Audiovisual Mercosul), Melhor Documentario no II Mova Caparaé e o
Prémio do Juri Popular na 7% Mostra Londrina de Cinema. Também
realiza videoficinas documentais que ja foram ministradas em Santiago,
no Chile, e em Sao Paulo, na Oficina Cultural Oswald de Andrade e no
Sesc Itaquera.

Atualmente prepara o documentario “Ocupantes”, sobre as familias de
sem-teto das ocupagdes Campos Salles e Prestes Maia, na regidao central
de Sao Paulo.

Sussuarana Artinformacao
Tels. 55 (11) 6959 9974 - 8277-5986 — 9765 2242
e-mail: comunica@ondeestaamericalatina.com

www.ondeestaamericalatina.com




